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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 42

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1 03

Kantate 180
»Schmiicke dich, o liebe
Seele« BWV 180

Kantate am zwanzigsten Souniag nack
Trimitatis
(Domimica 20 past Trimitatis)

Text: 1., 3., 7, Johann Franck 1653;
2., 4.-6, Umdichtung eines unbekannten
Verfassers,

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bag - Chor,
2 Flauti dolce, Flawto traverso, Oboe,
Obee da caceia, Vieloneello piccola,
Streicher, Continuo

(Violoneello, Violone, Organo)

[1] obme Bez. (Char) 728
= Sclmiicke dick, o lieke Serle-
Flauti dolce, Oboe, Oboe da caccia,
Streicher, Continue
(Violoncella, Vialons, Organc)

[2] Aria(Tenore) 544
sErmnnitre dick=
Flauto traverso, Continuo
(Violoncello, Organo)

Recitation und Arioso (Sopran) 37017
» Wie teser send des heiligen
Mahies Gaten=
Violoncello piccolo, Continuo
(Violoncello, Organao)

EF Recitatron (Altn) 134"
«Mein Herz [5hit in sick Furcht
wnd Frewdes
Flauti dolce, Continuo
(Violoncello, Organo)

Aria fSaprans) 4547
=Lebens Sonne, Licht der Stmwes
Flauti dolce, Oboe, Oboe da caccla,
Streicher, Continuo
{(Vicloncello, Violone, Organo)

[&] Recitation (Bassa) 0'5a"
wHerr, laff an mir dein fresei Lichens
Continue {Vialencelle, Qrgana)

7] chorat 114"
#lesw, wakres Brot des Lebesse
Continuo (Vieloncello, Organo)

KANTATE 181
»Leichtgesinnte
Flattergeister«
BWV 181

Kantate am Sonntag Sexagestmae
(Domenica Sexagesimar)
Textdichter unbekannt

Selo: Sopran, Ale, Tenor, Bafl - Chor,
Oboe, Tromba, Flauto traverso, Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

Aria (Basso) ERE
=L etchigesinnte Flattergeister
Flauto traverso, Oboe, Streicher,
Continuo
(Violoncello, Violone, Organa)

E| Recitatioe (Al 138"
=) simgliicksel ger Stand verkebrier
Seelens
Continuoe (Violoncello, Organa)

Arta (Taors) 247"
sDer schadlichen Dormen
umendliche Zakhle
Continuo (Wioloncello, Organo)

[1] Recitativo {Saprans) 042"
= Vo diesem swird dic Kraft erstickts
Continuo (Visloncello, Organo)

Chor Lo
=Laft, Hochster wns zw allen Zettere
Tromba, Flauto traverso, Oboe,
Streicher, Continuo
(Violoneello, Violone, Organa)

KANTATE 182
»Himmelskonig,
sei willkommen«

-BWV 182

Kantate am Palmionstay
(Daminica Palmarim)

Text: wahrscheinlich Salomo Franck;

3. Psalm 40,8-9; 7. Paul Stockmann 1633
(Tesu Leiden, Pein und Tod).

Solo: Alt, Tenor, Balt - Chor,

Flauto (Blockflite, Traversiére);
Violine, Viola I, IT; Continus
(Violoncello, Violone, Organo)

Concerto

Sonata. Grave, Adagio il
Flauto {Blockfléte); Vieling,
Viola L, IT; Continuo
(Violoncello, Violone, Organa)




Chor "
wHimmelikong, ser wrllbonrmena

Flauto {Blockfléte); Violino,

Viela I, 1T; Continue

(Violoncello, Violone, Organc)

Recitatioo (Bassa) 046"
wSiche, riehe ioh kommes
Continuo (Violoncelle, Organo)

Aria {Basia) 145"
wStarkes Licher, daff dich,

Erafier Gottessohns

Violino, Viola I, IT; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

Aria. Largo (Alie) a2
wlgger ench dew Heland wnters

Flauto Solo {Traversiere);

Continuo

(Violoncello, Organc)

Aria (Temorel A°28”
wfeste, lafi durch Wikl wnd Weha
Continue {Violencello, Violone)

Choral ki
sfess, deine Passion

Flauto (Blockflte); Violino,

Viola I, 11; Vialoncello;

Continuo (Vielone, Organo)

Chor 4587
wSa lasset wns gehen in Salem
der Fresdets
Flauto (Blockfléte); Violino;
Viela [ 11; Violoncello;
Centinuo (Violone, Organo)

CD2 T
KANTATE 183

»51e werden euch in den
Bann tun« BWV 183

Kartate am Sowntag Exawd:
(Daminica Exand)

Text: Zicgler [; 1. Johannes 16,2;
2, Paul Gerhardt 1653 {Zeuch ein zu
deinen Toren).

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bal - Chor,
Oboe d'amore I, I, Oboe da caccia I, IT;
Vieloncello piccolo; Streicher; Continue
(Wicloncello, Fagotto, Violone, Organc)

m Recitative (Barsa) (17
wSie werder cuch in dem Banw tax-
Oboe d'amore [, I1;
Oboe da caccia 1L I1;
Continuo (Fagotto, Chrgano)

Aria. Molt'adagio {Temore) L
wlch fiirchte micht des Todes
Schreckens
Vicloncello piccolo solo;
Centinuo (Violoncelle, Organo)

[3] Recitation (Al 046"
il b bereit, mein Bist und
armies Lebens
Ohoe d'amaore 1, 11;
Oboe da caccia 1, 11
Violing [, II, ¥icla; Continue
(Violoncello, Violone, Organo)

Aria (Saprane) 14"
uffdchster Trdater, hetlger Ceist=
Oboe da caccia; Violine L, 11, Viola;
Continuo (Violoncello, Fagotto,
Viclone, Organo)

(5] Choral 109~
dhw bost ein Geust, der lebrete
Oboe, Violine | col Soprano;
Oboe damore, Violine [l coll'Alto;
Oboe da caccia, Viola col Tenore;
Continuo (Wicloncello, Fagotto,
Violone, Organc) col Basso

KANTATE 184
»Erwilinschtes Freudenlicht«
BWYV 184

Kasitate am dricten Pfingsttage
(Ferta JT Pestecostes)

Textdichter unbekanne;
Leipziger Kirchenmusik 1731;
Anarg von Wildenfels 1527 (¥)

Solo: Sopran, Alt, Tenos, Bal - Chor,
Flauta traversa [, 11, Violino solo, Streicher,
Continuo {(Violoncello, Violone, Organo)

[6] Recitativo (Tenore) I
wErwdinschies Frendenlicht
Flauto traversa I, I1,
Continuo (Violoncello, Organao)

E] Arvia Duett (Soprano, Al 92"
eesegmete Christens
Flauto traverso I, I1, Streicher,
Continuo (Violoncello,
Vielone, Organa)

m Recrtatroo (Tenore) 06
=8 fremes ench, ibr auserwdhlten
Seelenn
Continuao (Violoncello, Organo)

[5] Aria (Tenare) 4327
s (Fltick smd Segen simd hererts
Violino solo, Continuo
(Violoncello, Organa)

@ Choral W
=Herr, ich bofl g, du werdest dic in
kesimer Not werlariens
Streicher, Continun
(Violoncello, Violone, Organa)

Chor (Solister: Soprasa, Bassa) 2307
w(znter Hirte, Trost der Deisens
Flauto traverso, I, 11, Streicher,
Continuo (Violoncello,
Violone, Organo)}




Kantaten 180, 181, 184

Jan Patrick O'Farrell, (180} Alexander Raymann, (181, 184}, Sopran Paul Esswood, Alr:

Kurt Equiluz, Tenor - Max van Egmond, Bafi - Knabenchor Hannaover -

Lestung - Conductor - Direction: Heinz Henmig - Collegium Vocale Leitang - Conductor - Direction:
Philippe Herreweghe

Leonhardt-Consort

{mit Crriginalinstrumenten - with original instruments - avec instruments originaux)

Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble

Gustav Leonhardt

Kantaten 182, 183
Helmut Wittek, (183), Sopran - Paul Esswood, Alr- Kurt Equiluz Tenor - Robert Holl, i122),

Thomas Hampson (183 Bag - Talzer Knabenchor

Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmide-Gaden

Concentus musicus Wien

(it Criginalinstrumenten - with original instruments - avec instruments originaux)
Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble

Nikolaus Harnoncourt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kantate 180, 181, 184
Tromba: Friedemann Trnmer - Flawi? dolee: Kees Boeke, Walter van Hauwe — Flawss traverio: Wal-
ter van Hauwe, Ricardo Kanji - Oboen: Bruce Haynes, Ku Ebbinge - Obae da caceda: Bruce Hay-
nes - Vinloweello pécealo; Anner Bylsma - Viafimer: Marie Leonhardr, Alda Stuurop, Marinette
Troost, Antoinette van den Hombergh, Lucy van Dael - Vials: Ruth Hesseling, Udbahava
Wilson Meyer - Vinlomeetl: Wouter Mller, Richte van der Meer - Viodowe: Anthony Waoodrow
= Chrgane; Gustav Leonhardt, Bob van Asperen

Kamtate 182

BinckiTite: Elisabeth v. Magnus — Treoersiére: Robert Wolf - Visline: Alice Harnoncourt - Vielen:
Erich Hisbarth, Kurt Theiner - Violoneello: Herwig Tachezi - Viodone: Eduard Hruza - Orgel:
Herbert Tachezi,

Kantate 183

(oen darmeore: David Reichenberg, Sem Kegley — e die caccia: Marie Wolf, Paul Hailperin -
Viafoscello piceolo: Mikolaus Hamoncourt = Vielimen: Alice Harnoncourt, Erich Hébarth,
Andrea Bischof, Anita Mitterer, Peter Schoberwalter, Karl Hiffinger, Helmue Mireer, Walcer
Pfeiffer - Viola: Kurt Theiner - Visloncalle: Herwig Tachezi = Fagorr: Milan Turkowié - Viafoare:
Eduard Hruza - Ovgedl: Herbere Tachezi.

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Fantate 180, 181, 184

Tromba: Barocktrompete in D, Meinl und Lauber 1976 Geretsried - Flanti dolce: nach Staneshy
jr. durch F. Morgan 1986; nach Bressan durch F. Morgan - Flanif traverso: nach Stanesby jr.
durch M. Anta; nach [. H. Rottenburgh durch A, Wemaels - Qboen: nach Denner von Tosh:
Hasegawa 1982 = Qboe da caccia: nach T. H, Eichentopf von Douglas Steinke 1981 - Viafoscello
piceedo: Tirol ca. 1700 - Violines: |. Staines, 1676, D, Montagna, 1730, H. Jacobs, 1682, Cuypers,
1790, Nicolo Amati, 1643 - Vielen: 5. Niggell, 1750 - Vialoncalli: ]. F Celonatios, 1742, ). B. Wei-
gert, 1721 - Vislone: ca. 1680 lalien — Orgama: |, Ahrend, Loga bei Leer, Trohenorgel,

Kantate 182

Blockflite: F. Morgan, Melbourne - Trawersitre: Kirst, Potsdam um 1770 - Viofire: Jacobus Stai-
ner, Absam 1665 - Viole: Matthias Thier, Wien 1803; Tirol 17 Th. - Vieloncelle: Béhmen 18, Th, -
Violene: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Trubenargel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,

Kartate 183

Obae damore: B Hailperin nach Denner; Obaen da caceta: B Hailperin nach Eichentopf; I Hail-
perin nach Denner; B Hailperin nach Eichentopf - Violomcella piceola: Andreas Beer, Wien 1685
- Vialinest: Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias Albanus, Bozen 1712 Nikolaus Leidolff,
Wien 1706; Josef Leidolff, Wien 1709; Jacobus Stainer, Absam um 1660; Barak Morman, Lon-
don 170%; Joh. Chrstoph Leidolff, Wien 128; Ferdinando Alberti, Mailand ca, 1750 - Viala:
Tirel17 Jh. - Visleneetlo: Béhmen, 18. Th. - Fagott: M. Deper, Wien um 1720 - Violone: Antony
Stefan Posch, Wien 1729 - Truberargel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,




Werkerlduterungen

von Mele Anders

Jehann Sebastian Bach ist am 28. Juli 1750
saus der Zeitlichkeit= gegangen. So vermel-
den es die Leipziger «Nitzlichen Nachrich-
ten von denen Bemithungen derer Ge-
lehrten. .. im Jahre 1750« und fahren fort,
daf der «Director der Music und Cantor an
der Thomas Schule in Leipzig ... solche
Sohne hinterldft, die gleichergestalt in der
Music beriihmt sind.« Die S6hne, insbeson-
derheit Wilhelm Friedemann, der Alteste,
und Carl Philipp Emanuel, der Zweitgebo-
rene, waren o5 denn auch, auf die ber der Ecb-
teilung der Hinterlassenschaften des Vaters
im November 1750 das Kantatenwerk auf-
geteilt wurde. Im Nekrolog von 1750 ist von
fiinf Jahrgingen die Rede, Uberliefert sind
jedoch nur drei und dazu cinige Werkes zu
besonderen Anlissen. Wihrend die auto-
graphe Partitur der Kantate »Schmiicke dich,
o liebe Seelea BWY 180 Wilhelm Friede-
mann zufiel, sind die Kantaten BWV 181-184
im »Verzeichnis des musikalischen Nachlas-
ses des verstorbenen Capellmeisters Carl Phi-
lipp Emanuel Bach. . .« 1790 aufgefiibre, Dont

werden sie durch die =verwittwete Frau
Capellmeisterin Bach ... zum Erwerb oder
Caopierens angeboten. Von dort kamen sie in
den Besitz der Berliner Singakademie. Carl
Friedrich Zelter, seit dem Griindungsjahr
1791 Mitglied des Laienchores, Ubemahm
1800 dessen Leitung, Selbst ein eifniger Hand-
schnftensammler, der «Wichtiges oft um
einen Spottpreis« erstand, hatte er natiirich
Einblick inn die reichen Bibliotheksbestinde
der Singakademie. Hierbei galt sein besonde-
res Interesse den Bachhandschriften. Ubersie
schreibt er am 8. April 1827 an Johann Wolf-
gang Goethe: »Denn was aus diesem Quellin
die Zeit geflossen, dilrfte wohl ein langes
Geheimmnis bleiben, da es ganz unvergleich-
lich ist mit dem, was ist. manchmal ist’s mir
dabei, als ob ich das Universum im Durch-
schnitte und an der einen Hilfte den Zusam-
menhang mit der andem gewahrte, und 15t
alles nichts anderes als Musik; . . . so habe ich
i, fiir mich alleine, manche seiner Kirchen-
stiicke zugerichtet, ... um zur Erkenntnis
und Bewunderung des Wahren zu kommen.=
Als griffites Hindernis auf diesem Wege
erschienen Zelter allerdings die sganz ver
ruchten deutschen Kirchentexte, welche dem
polemischen Ernste der Reformation unter-
licgen, indem sie durch einen dicken Glau-

bensqualm den Unglauben aufstibern, den
niemand verlangt. DaB cin Genie, dem der
Geschmack angeboren ist, aus solchem
Boden einen Geist aufgehn lassen, der tiefe
Warzel haben muf, ist nun das Aulerordent-
liche an ihm.«

Auch wir Heutigen haben unsere Schwierig-
keiten mit den Texten. Thr Wortsinn, hiufig
die dichterische Verkiirzung cines Bibeltextes
sowie seine allegonsche Interpretation ent-
zichen sich zum Teil unserem Verstindnis.
Uns fehlen die theologiegeschichthichen Vor-
aussetzungen. Dabei sind Bachs Kantaten-
texte snicht einfach versifizierte Predigeen, ...
sondemn folgen als Dichtungen eigenen
Gesetzens (Elke Axmacher). Aber diese
Geserze wandelten sich wihrend Bachs
Lebenszeit entscheidend. Inwiewert Bach
diese Entwicklung bewuflt reflektierte, ent-
zieht sich unserer Kenntnis genauso wie die
Beantwortung der Frage, inwieweit er sich sel-
ber als Textdichter betdtigte bzw. Vorlagen
bearbeitete. Es ist jedoch mit Sicherheit anzu-
nehmen, daff Bach - wie alle seine Zeitgenos-
sen — der Zusammenhang von Kantatendich-
tung und Predigt gegenwiirtig war. Beide leg-
ten den fiir den jeweiligen Sonntag in der
liturgischen Ordnung vorgesehenen Bibel-
text (Perikope) aus, Allerdings wurde Bachs

Textauswahl kaum von literarischen Wertvor-
stellungen bestimmt, Wesentlich waren ihm
wohl vor allem theologischer Gehalt und der
De-tempore-Charakter der Dichtung, waren
ihm ihre Formbarkeit nach musikalisch-
architektonischen Gesichtspunkten und die
Maglichkeit, Affekte musikalisch darzustel-
len,

Alles dies boten die Texte des Weimarer Hof
poeten Salomon Franck, die reprisentativ flir
den ncuen, von Erdmann Neumeister ini-
tiierten Ubergangstypus sind: auf einen Ein-
gangschor in gereimter Dichtung folge das als

" Rezitativ vertonte Bibelwont, Mehrere Arien

schliefen sich ohne dazwischengeschobene
Rezitative an. Am Schlufi steht ein Choral.
Franck ist {(wahrscheinlich) auch die dichte-
rische Vorlage von »Himmelskiinig, sei will-
kommens BWV 182 zu verdanken, geschrie-
ben fiir den 25, Mai 1714, aufgefiihrt in der
fiirsthchen Schlofkirche zu Weimar, Der
bisherige Kammermusikus und Organist
Johann Sebastian Bach hatte mit dem am
2. Mirz 1714 angetretenen Amt als Konzert-
meister nunmehr monatlich wein Stiick von
seiner eigenen Composition unter seiner
Directions vorzustellen, BWV 182 erbffnet
den Zyklus des Jahres 1714, von dem weitere
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sichen Kantaten erhalten geblicben sind.
171314 — das war die Zeit der Konzertiibertra-
gungen von Werken Vivaldis und anderer
Komponisten fiir Orgel und Cembalo, die
Zeit cines cinschneidenden Lernprozesses,
der szu einer merklichen Richtungsinderung
in Bachs kompositorischer Laufbahn gefishrt
haben diirfte. Das bishenge Pnnzip, gedank-
liche Weite und griBere Konzeption in ein
extensives Ausnutzen musikalischer For-
mung umzusetzen, ... weicht einer planma-
Bigen, zunehmend architektonisch geprig-
ten Techniks {(Hans-Joachim Schulze). Spu-
ren solchen Umdenkens sind vielfach auchin
der Kantate BWV 182 zu entdecken. Ob in
der einleitenden, im 5Stil einer franzdsischen
Ohuvertiire geschrichenen Sonate, bei der
SoloVioline und Flite Giber einem gleich-
bleibenden Streicher-Pizzikato konzertieren;
ob in der verschiedenartigen Behandlung
von Arien- und Chorform, die den Eindruck
erweckt, als hitte Bach die sganze Mannigfal-
tigkeit der ihm zu Gebote stehenden kompo-
sitomschen Mittel dartun wollens (Alfred
Diirr); on in dem beziehungsreichen Wech-
selverhdltnis  zwischen  instrumentalem
Ritornell und Vokalstimme. Inhalthch
bezicht sich die Kantate auf den Einzug Jesu
mn Jerusalem, den Salomon Franck mit

schwirmerischem Gestus als Jesu Einzug in
die Herzen der gliubigen Chnsten deutet.
1724 greift Bach ermeut auf diese Kantate
zuriick, wiederum an einem Falmsonntag.
Wihrend der Text wortwdirtlich iibernom-
menwird, muften Tonart und Besetzung ver-
andert werden, Fiir die kleine Weimarer
SchloBkapelle war das Instrumentarium von
Blockfléte, einfachen Streichern und B.c.
durchaus angemessen. Dhe groflen Kirchen-
schiffe von 5t. MNicolai und 5t. Thomas
jedoch konnte der intime kammermusika-
lische Klang kaum ausfiillen. So vermehrte
Bach 1724 die Streicherstimmen, fertigte wei-
tere Vokalstimmen fiir die Chiire an und ver-
stirkte die Flitenpartie durch eine Solovio-
Iine. Bei einer erneuten Wiederanffiihrung
1728 gab es noch einmal eine Verinderung:
die Flétenpartie wurde der Solo-Violine iiber-
tragen, deren Part iibernahm nun zine Obos
- Bachs Klangideal hatte sich offenkundig
gewandelt.

Die Kantate »Leichtgesinnte Flattergeisters
BWV 18] erklang erstmals am 13, Februar
1724 in 3t Micolai. Der unbekannte Text-
dichter interpretiert hier das Gleichnis vom
Simann als Mahnung an die Chnisten: trote
Ted und Teufel soll das sheilig Wort« zu »allen

10

Zeiten= des =Herzens Trosts bleiben. Im
Unterschied zu BWV 182 benutzt Bach in
BWV 181 die fiir die Leipziger Zeit dominie-
rende Form der Kopplung von Rezitativ und
Arie. Allerdings geht er individuell mit den
Schemataum. Soist die Bafl-Aria (Nr 1) keine
dreiteilige Dacapo-Arie, sondern hat durch
Wiederholung des A- und B-Abschnites vier
Teile. Dias einleitende [nstrumentalritornell
enthilt bereits das den Text symbaolisierende
Motiv der sleichtgesinnten Flattergeisters,
welches den ganzen Satz durchzieht. Im
darauffolgenden Rezitativ verleihen ariose
Einschiibe der Prophezeihung, dafi «Felsen-
herzen... ihr eigen Heal verscherzen« bered-
ten Ausdruck, Von der Tenor-Ana (Nr. 3) ist
diz Solo-Violinstimme verschollen, so dafl sie
in der jetzigen Form ein - allerdings auch so
noch ausdrucksstarker - Torso ist. Dagegen
setzt Bach das gesamte Instrumentarium
(Trompete, Streicher und B.c. sowie in einer
spiteren Fassung nach 1735 Traversflote und
Oboe) in dem kontrapunktisch gearbeiteten,
frihlich-beschwingten Schlufichor ein. Er
geht offenbar zum Teil auf eine Frithfassung
zuriick, die hier jedoch stark verindert
wurde.

Genau wic BWV 181 gehiint auch die am 30.

Mai 1724 aufgefithrte Kantate sErwiinschies
Freudenlicht~ BWVY 184 zum 1. Leipziger
Kantatenjahrgang, Allerdings besitzt sie eine
weltliche Vorlage: die Kantate BWY 184a,
deren Text verlorenging und von der Hans-
Joachim Schulze nachweisen konnte, dafi sie
zum Newjahrstag 1721 in Kiithen entstanden
ist. Der unbekannte Textdichter bezieht sich
auf das Gleichnis von Jesus, dem guten Hir-
ten, dem die »gliickselige Herdes der sgeseg-
neten Christens »mit Freuden bis ins Grabs
folgt. Die Freuden sind es denn auch, die als
charaktenstisches Flitenmotiv (vier Sech-
zehntel mit anschlieBendem Achtel) das ein-

" leitende Rezitativ genauso prigen wie das

Rezitativ (Nr. 3), das den fiir die frithen Bach-
Kantaten typischen Arioso-Ubergang zur
anschlicfienden Arie hat. In beiden Arien
(M. 2 und 4) karrespondieren die Instrumen-
talritornelle vielfiltig mit den Vokalpartien.
Der SchluBchor greift noch einmal den tin-
zenschen Gestus auf: Im Gavotte-Rhythmus
spendet der »gute Hirtes seinen Trost.

In dem 2. Kantatemjahrgang, zu dem
sSchmiicke dich, o licbe Seeles BWV 180
zihlt (erstaufgefiihrt am 22, Oktober 1724),
kniipft Bach an die Leipziger Tradition der
Choralkantate an, Wer die Kirchenlieder
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bei BWV 180 das gleichnamige Abendmahls-
lied von Johann Franck aus dem Jahre 1653 -
umgedichtet hat, ist unbekanne. Stets wurde
nach dem gleichen Prinzip verfahren: Fir
den 1. und letzten Satz sind die Choralstro-
phen unverindert iibernommen, in den
dazwischenlicgenden Rezitativen und Arien
freiumgedichtet. Dieser Verfahrensweise ent-
spricht die musikalische Anlage: Eingangs-
und Schlusatz verarbeiten dic Choralmelo-
die unverindert, dicser in cinem grofange-
legten Choralchorsatz mit imitatonscher
Stimmfiihrung, eigenstindigem Orchester-
part und wechselweise konzertierenden
Instrumentengruppen  in giguenartigem
Fhythmus, jener als schlichter, instrumental
verstarkter Chorsatz. Auch die beiden Arnien
{Nr. 2 und 5) besitzen einen tinzerischen
Duktus, der in der einer Bourée nahestehen-
den Nr. 2 von der virtuos gefithrten Flite
betont wird. Es Billt auf, dal Bach die Travers-
flitenstimme in dieser Kantate gegentiber
den anderen Instrumenten besonders
anspruchsvoll gestalter hat. Da diese Beob-
achtung auf mehr als ein Dutzend Kirchen-
kantaten, w.a. auch auf BWYV 181 und 184
zutritft, die Bach zwischen Juli und Novem-
ber 1724 verfafite, vermutet Robert L. Mar-
shall emnen Zusammenhang mit der persin-

lichen Anwesenheit eines ungewohnlich
guten Flotisten, méglicherweise Pierre
Gabriel Buffardin. Dieser hat Bach nachwes-
lich in Leipzig besucht. Seine Stirke waren
sgeschwinde Sachens, sein 5til der franzisi-
schen Schule wverpflichtet. Der lebhafte
Gestus der Tenoranie «Ermuntre dich®, ihre
deutlich artikulierten Phrasen und tanzarti-
gen Rhythmen scheinen von der Flite inspi-
riert worden zu sein.

Den Beschlufl des 2. Leipziger Kantatenjahr-
gangs bilden neun Kantaten auf - von Bach
stark verinderte - Texte der Manane von
Ziegler. Zu ihnen gehént auch die Kantate
»5i¢ werden euch in den Bann tun« BW™Y
183 fiir den 13. Mai 1725. Die Dichtung legt
den im ersten Rezitativ durch den Bag, die
Stimme Christi, vorgetragenen Evangelien-
text liber die Ankiindigung der Jiingerverfol-
gung aus: =Jesu’ Schutzarme« wird die gliubi-
gen Christen sdeckens, darum sollen sie thm
=gern und willige nachfolgen. (Den gleichen
Text vertonte Bach bereits 1724 zu Exaudi als
BV 44.) Ungewshnlich ist die Instrumen-
tation dieser Kantate: vier Oboen, in der
Tenor-Aria ein konzertierendes Violoncello
piccolo (dieses von Bach erfundene Instru-
ment hatte er erstmals in BWY 180 einge-

setzt), dazu Streicher und B.c. Der unge-
wiihnlichen Instrumentation entspricht die
kunstvolle Ausarbeitung der beiden Arien
(Mr. 2 und 4), ihre reich ormamentierten
Vokalstimmen, die strukturelle Verflechtung
von Instrumental- und Vokalpart und ihre
motivische Substanzgemeinschaft sowie der
affektbetonte Gestus, Selbst das zweite Rezi-
tativ, ein =motivgeprigtes Accompagnatos
(Alfred Diirr) wird instrumental gefithrt:
Wechselweise werfen sich die beiden Oboen-
paare (da caccia und d'amore) und die Alt-
stimme das stindig wiederkehrende Motiv
»lch bin bereit« zu. Dervierstimmige Schluf-
choral verwendet als Text die 5. Strophe des
Paul Gerhardt-Liedes «Zeuch ein zu deinen
Toren= (1653), wihrend dem cantus firmus
die Melodie des Chorals »Helft mir Gotees
Giite preisen= zugeordnet ist.

Bemerkungen
zur Auffithrung

von Mikolaus Harnoncourt

Kantate 182

Diese Kantate hatte Bach in Weimar kompo-
niert und spater in Leipzig wieder aufgefithrt,
Hier ist das Problem derverschiedenen Stim-
mungen besonders deuthich: da in Weimar
die Bliser in ihrem Kammerton (Ganzton
oder Terz tiefer) spielten, die Streicher aber
nach derim Chorton (also hoch) gestimmten

" Orgel spiclten, so wirkte das Blasinstrument

transponierend, etwa wie cine Oboedamore.
Fiir Leipaig, wo auch die Streicher im (dort
allerdings nur um etwa emnen Halbton tiefe-
ren) Kammerton spielten, transpomerte der
Organist, So schrieb hier Bach eine neue Fli-
tenstimme, da die tieferen Tdne nicht mehr
erreicht werden konnten. - Dies, sowie die
total verschiedenartige Lage und Diktion lifit
mich vermuten, dafl die Ane 5 ohne die
Stimmknickungen auf einer Querflite aus-
gefithnt werden sollte; nurwenn der Blockfli-
tist nicht beide Instrumente beherrschte,
mufite er sie mit den genannten Mingeln auf
der Blockflite spielen. (Diese unbeweisbare
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Hypothese hat sich in der Praxis bewihrt.) -
Die Streicher wurden solistisch besetat, die
spiter hinzugefiigte Ripienvioline weggelas-
sen. Es st anzunehmen, daff die urspriing-
liche Chorbesetzung minimal war.

Kantate 183 -

Die Anikulation wurde in allen 5itzen
erginzt und prazisiert. Bei der Ane 2 ent-
schieden wir schliefilich fiir Violoncello
(ohne Violone) im Continue, da die Baii-
stimme oft bereits das Violoncello piccolo
oktaviert, es also sonst zweifache Oktaven
gibe. Die Arie 4 steht zwar in beiden Stim-
men der Oboen da caccia (wic so hiufig bei
Blisersoli Bachs), ist aber gewift niche cho-
risch gemeint, wir spielten sie solistisch,

Introduction
by Mele Anders

Johann Sebastian Bach =departet this life- on
28th July 1750. Thus the announcement in
Leipzig’s »Useful News of the Endeavours of
our Scholars« for that year, The notice conti-
nues that =the Director of Music and Cantor
at 5t Thomas" School in Leipzig... leaves
sons equally famous as composers.« [t was
among these sons, between Wilhelm Friede-
mann, the eldest, and Carl Philipp Emanuel,
the second-born, in particular, that the scores
of the cantatas left in their father's estate were
divided in November 1750, The obituary
notice refers to volumes covering five years of
cantatas, but the work of only three years,
plus a number of occasional compositions,
has survived. While the autograph score of
the cantata »Schmiicke dich, o liebe Seeles,
BWV 180, went to Wilhelm Friedemann, its
four successors BWV 181-184 are listed in the
sMusical Estate of the late Capellmeister Carl
Philipp Emanuel Bachs dated 1790. The
»widow, Frau Capellmeistenin Bach«, offered
them =for sale or to be copieds, The cantatas
passed from the estate of C, Ph. E. Bach into

the possession of the Berlin Singakademie.
Carl Friedrich Zelter, who had been a mem-
ber of this amateur choir since its foundation
in 1791, became director in 1800. Himself a
keen collector of manuscripts who often
spurchased important works for next to
nothing«, Zelter of course had access to the
Singakademie’s well-stocked hibrary. He was
particularly interested in the Bach manu-
scripts, and they inspired him to write to
Goethe (8th Apnl 1827) as follows: «What
has flowed forth into time from that source
will doubtless long remain a secret, since it
cannot be compared with the music we know

" at present. Sometimes | feel as if | had the

universe before me, cut into two halves: com-
prehending the relation between the two
parts, | know that all is nothing but music
{..-) I have accardingly armanged some if his
sacred preces for my own use, in order to be
better able to percerve and amire the truth.«
Zelterencountered one major obstacle on the
path leading to truth, however: the =quite
contemptible German church texts, which
suffer from the earnest polemic of the Refor-
mation, msofar as the thick fog of uncalled-
For belief that they create stirs up nothing but
disbelief, The fact that a genius with innate
taste can bring forth from such soil a spint
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that needs must have deep roots, is what
makes Bach so extraordinary.

The modern listener also has his difficulties
with the texts. They are often poetic reduct-
ions of Biblical passages, and both their
meaning and the correct allegoncal interpret-
ation sometimes elude us today: in particular,
we lack the familianty with the scriptures
that could be taken for granted in Bach’s
time, It 15 true that Bach’s cantatas are snot
simply sermons in verse form, ... but, as
poetry, follow their own laws= (Elke Axrma-
cher). These laws, however, underwemt
considerable change during Bach’s lifetime.
We are in no better position to say to what
extent Bach consciously thought about this
development that we are to say how many of
his texts he wrote himself, and how many
were reworkings of other sources. These
uncertainties notwithstanding, we can
assume that Bach, like all his contemporaries,
was aware of the connection between canata
verse and sermon. Both interpret the Biblical
text (pericope) provided in the litargy for the
Sunday in questicn. However, Bach did not
choose his texts according to their literary
value. The determining criteria were above all
the theological content and the de tempore

character of the verse, its suitability for shap-
ing according to pnncples of musical archi-
tecture and the possibility to portray the
text’s emotions in music.

All these qualities were to be found in the
texts of the Weimar count poet Salomon
Franck, which are representative of a new,
transitional genre imitiated by Erdmann Neu-
mister: an introductory chorus in rhyming
verse 15 followed by the Biblical text set as a
recitative. Several arias follow without recitat-
ives in between, and a chorale forms the
finale. [t is probably to Franck that we owe the
basic text of sHimmelskonig sei willkom-
men=, BWV 182, which was wntten for 25th
May 1714 and was performed i the cournt
church, the Schiofikirche, in  Weimar
Hitherto Kammermusikus and Organist at
the Weimar court, Bach was invested with the
office of Konzertmeister as of 2nd March
1714; it was part of his new duties to present »=a
piece of his own composition, under his
direction= each month. BW'V 182 opens the
cycle for the year 1714, from which a further
seven cantatas have survived, 1713/14 was the
period of the concerto transcriptions of
warks by Vivaldi and other composers for
organ and harpsichord, the time of a radical

process of learning that »seems to have led to
a marked change of direction in Bach's career
as a compaoser. The previous pninciple of con-
verting intellectual breath and large-scale
COMPOSILON INto an extensive exploitation
of musical shaping gives way to a carefully
planned technique of increasingly architect-
ural character« {Hans-Joachim Schulze)
Traces of this rethinking are to be found in
many features of the cantata BWYV 182:
Whether in the opening sonata written in the
French overture style, in which the solo vio-
lin and flute engage in concertante dialogue
aver a constant string pizzicato; whether in
the varied treatment of ana and chorus form,
which creates the impression that Bach
swanted to demonstrate all the diversity of
the compositional resources at his disposals
(Alfred Diirr); whether in the interaction,
rich in associations, between the instrumen-
tal ritornello and the vocal part. The cantata’s
text partrays the entry of Jesus into Jerusa-
lem, which Salomon Franck interprets with
rapturous gestures as Christ’s entry into the
hearns of the faithful Christians. In 1724 Bach
reused this cantata, once agan for Palm Sun-
day. The text was retained unaltered, whereas
the key and the scoring were changed. An
ensemble made up of recorder, one of each

stringed mstrument and continuo was enti-
rely appropriate for the little chapel of the
Weimar palace, but the intimate chamber-
music sound was hardly adeguate to fill the
great naves of St Micholas’ and S5t Thomas® in
Leipzig. So for the 1724 performance, Bach
wrate in more strings, produced further vocal
parts for the chorses, and reinforced the
flute part with a solo viohn. For a second
repeat performance in 1728, another alter-
ation was made: the flute part was given to the
solo violin, and the violin part was taken over

by an aboe - Bach had obvicusly changed his

ideal sound in the interim.

The cantata BWY 181, sLeichtgesinnte Flat-
tergeisters, was first played on 13th February
1724 in 5t Micholas’, Leipzig. Here the
unknown author of the text interprets the
parable of the sower as an admonition direct-
ed at the faithful: death and the Devil not-
withstanding, the vholy Word= should »com-
fort the heart at all times=. BYWWV 181 has a dif-
ferent form from BWV 182: Bach uses the
coupling of recitative and aria that dominat-
ed the Leipzig period. This scheme s fol-
lowed in individual fashion, however, rather
than ngidly. The bass ana (no. 1) is thus nota
three-part da capo aria, but has four parts asa
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result of the repetition of the A and B sect-
ions, The mtroductory instrumental ritor-
nello already contains the motif of the
sleichtgesinnte  Flattergeisters  that  runs
through the whole movement. In the recitat-
e that follows, anoso insertions lend elo-
quent expression to the prophecy that "hearts
of stone forfeit their own salvation' {~Felsen-
herzen ... ihr eigen Heil verscherzen=). The
salo violin part to the tenor aria (no. 3) has
been lost, so that the aria s present form is
only a torso — albeit one that stll possesses
great expressive power. In the elated, contra-
puntzl final choms, in contrast, Bach
employs the entire ensemble; trumpet,
strings and continua, as well as flute and oboe
it & later version dating from after 1735, This
chorus seems to be based at least in part onan
earlier version, which, however, appears here
in a considerably altered form.

Like BW'V 181, »Erwiinschtes Freudenlicht-
BWW 184 belongs to the cantatas written in
Bach's first year in Leipzig, BWV 184 was per-
formed on 30th May 1724, The work in fact 15
based on a secular "ongmal’: the cantata
BWY 184a, whose text has not survived.
Hans-Joachim Schulze has been able to
prove that this work was written in Cithen

for New Year's Day 1721. The unknown
author of the text portrays Jesus as the good
shepherd, whose «blissful herd of blessed
Christians« follows him =joyously unto the
graves, [t1s these same joys, then, that charac-
temze with a distinctive flute motif (four
semiquavers followed by a quaver) both the
opemng recitative and the recitative no, 3,
which has the arioso transition to the follow-
ing aria typical of the early Bach cantatas. In
both anas (no. 2 & no. 4) the instramental
ntornelli correspond in many points to the
voeal parts. The final chorus takes up the dan-
ce-like air one last time: the 'good shepherd”
gives solace in the rhythm of a gavotte.

In the second Leipzig volume of cantatas,
one of which is »Schmiicke dich, o liebe
Seeles BWVY 180 (first performed on 22nd
Okctober 1724}, Bach takes up the Leipzig tra-
dition of the chorale cantata, The identity of
the author who reworked the hymns is un-
known; in the case of BWV 180 the onginal
was the Communion hymn of the same
name by Johann Franck dating from 1653.
The alteration work always proceeded
according to the same pattern: the chorale
straphes were left unchanged for the firstand
last movements, while the arias and recitat-
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ives in between were freely rewritten. This
method matches the musical layout: the two
outer movements treat the chorale melody as
it is, the first movement in a large-scale cho-
rale movement for choir with imitatory par-
writing, an independent orchestral part and
alternating instrumental groups in a glgue-
like thythm, the last movement as a simple
choral movement with instrumental reinfor-
cement. The two arias, nos. 2 & 5, are also
written 1n a dancelike style, which in no. 2
with its similanty to a bourrée its emphasized
by the virtuoso fute writing, One is struck by
the particulardy sophisticated nature of the
flute part in this cantata, as compared with
the other instruments. This holds true for
mare than a dozen other church cantatas,
including BWV 181 and 184, that Bach com-
posed between July and Movember 1724,
causing Robert L. Marshall to assume the per-
sonal availability of an unusually good flau-
tist at the time, perhaps Pierre Gabriel Ruffar-
din, who is known to have visited Bach in
Leipzig. Ruffardin’s speciality were wfast
piecese, his style is indebted to the French
school. The lively mood of the tenor aria
sErmuntre  diche, its clearly articulated
phrases and dance-like thythms seem to have
been inspired by the flute.

The second volume of Leipzig cantatas is
brought to a close by nine cantatas based on
texts — altered considerably by Bach - by
Mariane von Ziegler. Among these works is
BWY 183, =Sic werden euch in den Bann
tuns, wrtten for 13th May 1725, The verse
interprets the Gospel text prediciting the per-
secution of the apostels, as sung in the first
recitative by the bass soloist ie. the voice of
Christ: sJesus’s protecting arm= will scovers
the faithful Chnstians, hence they should fol-
low him =willingly and happilys. (Bach had
already set this text to music in 1724 as BWV
44, written for the sixth Sunday after Easter)

" The sconing of this cantata is unusual: four

oboes a concertants violoncello piccolo in
the tenor ana (this instrument, invented by
Bach himself, made its first appearance in
B 180), strings and basso continuo. The
unusual instrumentation is matched by the
elaborate working of the two arias (nos. 2 &
4), by their nichly ornamented vocal parts, the
structural interweaving of vocal and instru-
mental parts, their common motf material
and the emphatically emotional expression.
Even the second recitative, a »motivistic
accompagnatos (Alfred Didrr), is led instru-
mentally: the constantly recurring motif =Ich
bin bereite alternates between the two pairs of
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oboes (da caccia and d'amore) and the alto
vipice. The four-part final chorale takes as s
text the fifth strophe of Faul Gerhardts hymn
sZeuch ein du deinen Toren«(1653), whale the
tune of the chorale «Helft mir Gotres Giite
preisens is allocated to the cantus firmus.

Translaron: Clive B Williams

Notes on the performance
by Mikolas Harnoncourt

Cantata 182

Bach composed this cantata in Weimar and
later performed it in Leipzig, The problem of
different pieches s particularly evident here.
The wind instruments were played in their
concert pitch in Weimar (2 tone or a third
lowrer), whereas the strings played after the
organ, which was tuned in the higher church
pitch: the result was that the wind instrument
had a transposing effect, rather like an oboe
d'amore. For Leipzig, where the strings
played in concert pitch as well (only a semi-
tone lower, though), the organist transposed,

Thus Bach wrote a new flute part here, as the
low notes could no longer be reached. This,
and the completely different register and
diction lead me to the assumption that aria
no. 5 was to be plaved on the Aute without the
differences in tuning. If the recorder-player
was not able to play both instruments, he of
course had to play the ana on the recorder,
with the shortcomings already mentioned.
{This hypothesis cannot be proved, but has
turned out to be effective in practice.) The
strings are allocated one player each and the
ripieno violin later added has been left out. It
can be assumed that the original choir was
very small,

Cantata 183

The articulation was completed and tight-
ened up in all movements, In aria no. 2 we
finally decided in favour of a cello (without
vislone) in the continue, since the bass part is
often sufficient to make the vicloncello pic-
colo sound an octave higher - there would
then be double octaves, Aria no. 4 is present
in bath the oboe da caccia parts, as is so often
the case with Bach’s wind sali; a choral effect
is certainly not meant, however, and we play
them as solo parts,

'J

Introduction
de Nele Anders

Jean-S¢bastian Bach »a quitté ce mondes 1= 28
juillet 1750, 5a mort st annoncée en ces ter-
mes par la chronigue lerzigose «Niiezliche
Machrichten von denen Bemiihungen derer
Gelehrten. .. im Jahre 1750« (sInformations
utiles sur les efforts des savants . .. en Fannde
1750w}, ol I'on peut lire plus loin que le sdirec-
tewr de la musique et cantor de FEcole Saint-

Thomas de Leipzig ... laisse des fils quisont

parcillement célébres dans la musiques. Ce
furent d'ailleurs ces fils, spécialement Fainé
Wilhelm Frnedemann et le second Carl Flu-
lipp Emanuel qui, lors du partage de la succes-
sion du pére, en novembre 1750, se virent
attribuer les cantates, Le Nécrologe de 1750
fait mention de cing cycles annuels, mais il ne
nous en est parvenu que trois, auxquels
sajoutent quelques couvres destinées 3 des
cireonstances spéciales. Alors que la partition
autographe de la cantate »Schmiicke dich, o
licbe Seele= BWV 180 échut en partage a
Wilhelm Friedemann, les cantates BWV 181 2
184 sont mentionnées dans le scatalogue de

Ihéritage musical du maitre de chapelle

défunt Carl Philipp Emanuei Bache, dressé
en 1790, ol «Madame Bach, veuve du maitre
de chapelle, ... les offre & la vente ou d la
copies, De 14, elles devinrent possession de la
Singakademie berlinoise, dont Carl Friedrich
Zelter, membre de cette chorale d'amateurs
depuis 1791, année de sa fondation, prit en
1800 la direction. Etant lui-méme un fervent
collectionneur de manuscrits qui devint sou-
vent acquéreur »de documents importants
pour un prix dérisoires, il avait natarellement
connaissance du riche fonds de la bibliothé-
que de la Singakademie et montrait un intérét
particulier pour les manusrits de Bach, i pro-
pos desquels il écrit le 8 avril 1827 i Johann
Wolfgang von Goethe: »Ce & quoi cette
source a donné naissance devrait rester un
secret durable, étant tout 4 fair impossbile a
comparer avec ce qui existe, ' parfois 'im-
pression d'apercevoir I'univers entier ot d’en
saisir Pordonnance, et tout cela n'est nien
dautre que de la musique. .. C'est ainsi que
J'al arrangé pour moi seul certaines de ses pié-
ces religieuses . afin de parvenir i la connais-
sance et 4 Fadmiration du Vraiw. Ce faisant,
Zelter considéra toutefois que le plus grand
obstacle semblait résider dans les stextes
ecclésiastiques allemands, tout & fait impres,

gui servent de support § la rigueur polémique
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de la Réforme en débusquant par d'épaisses
volutes de for lincrédulitt que nul ne
réclame. Quiun génie possédant un godt inné
ait fait s'"épanouir sur ce terrain un esprit aux
racines d'une incontestable profondeur, cest
13 ce qui le rend extraordinaires.

Nons aussi, nous avons aujourd hui nos diffi-
cultés avec ces textes. Leur sens liteéral, le fré-
quent raccourci poétique d'un passage de la
Bible ainsi que son interprétation allégorique
échappent en partie d notre entendement, car
les connaissances d'histoire de la théologie
nécessaires 3 leur compréhension nous font
défaut. Les textes de cantates de Bach ne sont

pourtant »pas simplement des sermons versi- ©

figs, .. mais suivant en tant que poémes leurs
propres régless (Elke Axmacher). Mais ces
lois se transformérent de maniére détermi-
nante du vivant de Bach. Dans quelle mesure
Bach refléta délibérément cette évolution,
dans quelle mesure il prit part lui-méme i
I'élaboration des textes ou remania coux qui
fui étaient soumis, ce sont ld des questions
auxquelles nous ne sommes pas 3 méme de
répondre, On peut cependant présumer avec
un fort degré de certitude que Bach, comme
EOUS $65 CONLEmMPOrains, avait présent 3 l'es-
prit le rapport entre le livret de cantate et le

sermon, qui commentaient Pun et Pautre le
texte de la Bible {péricope) préva pour cha-
que dimanche dans l'ordonnance liturgique,
Le choix de Bach n'était toutefols guére dicté
par des raisons tenant 3 Iidée de valeur listé-
raire, Ce qui était certainement lessentiel
pour lui, ¢était avant tout la teneur théologi-
que et le caractére =de tempores du poéme,
son aptitude plastique  étre fagonné en vertu
de point de vue de larchitecture musicale et la
possibilité d'exprimer en musique des senti-
ments et émotions.

Autant de conditions que réunissatent les tex-
tes de Salomon Franck, poéte de la cour de
Weimar, qui sont représentatifs du nouveau
type de transition dont Ermann Neumeister
avait été I'initiateur; i un choeur introductif
en podsic nmée succéde la parole de la Bible
mise en musigue sous forme de récitatf, Plu-
siewrs airs s'enchainent sans récitatifs intercai-
res. En conclusion figure le choral, Clest
vraisemblablement i Franck que l'on doit
aussi le poéme de la cantate sHimmelskinig,
sei willkommens BWV 182, écrite pour le
25 mai 1714, o1 elle fut exécurée dans 'église
du chiteau de Weimar. Jean-Sébastien Bach,
jusqu’alors musicien de la chambre et orga-
niste, avait désormais depuis le 2 mars 1714,

date de son entrée en fonctions comme Kon-
zertmeister, 4 présenter chagque maois sun
morceau de 51 propre composition exécuté
sous sa directions. La cantate BWV 182 ouvee
le cyele de Pannée 1714, dont sept autres can-
tates ont été conservées. Les années 1713714
furent celles des transcniptions pour orgue et
clavecin d' ceuvres de Vivaldi et d*autres com-
positeurs, I'époque d'uwn processus décisif
d'¢tude, d'apprentissage qui pourrait bien
avoir condut 3 un changement de direction
perceptible dans la carridre de compositeur
de Bach. Le principe jusque li en vigueur,
consistant 3 traduire ampleur de pensée et
de concept en forme musicale extensivement
exploitée ... fait place & une techmique
méthodique, de plus en plus marquée par le
souci  architectoniques  (HansJoachim
Schulze). On peut également découvrir
miaintes traces de cette nouvelle onentation
de pensée dans la cantate BWV 182, que ce
soit dans la sonate introductive, écrite en style
d'ouverture frangaise, oi violon solo et flite
concertent au-dessus d’un constant pizzicato
de cordes, dans la diversité de traitement de la
forme de Pair et du choeur, faisant naitre 'im-
pression que Bach a svoulu démontrer toute
la variété des moyens compositionnels qu'il
avait 4 sa dispositions (Alfred Diirr), ou

encore dans les riches relations réciproques
entre ritournelle instrumentale et partie
vocale, De par son contenu, la cantate se
réfere a l'entrée de Jésus i Jérusalem, que Salo-
mon Franck interpréte sur un ton exalté
comme 'entrée de Jésus dans le coeur des
chrétiens fidéles, En 1724, Bach revient de
nouveau i cette cantate, de nouveau pour le
dimanche des rameaux. Tandis qu'il reprend
mot pour mot e texte, il faut changer tonalieé
et distribution. Leffectif instrumental de
flite & bee, cordes simples et basse continue
était parfaitement appropné 2 la petite cha-
pelle du chiteau de Weimnar, mais la sonorité
intime de musique de chambre ne pouvait
guere remplirles grandes nefs des églises Saint
Nicolas et Saint Thomas. Clest pourquoi
Bach, en1724, augmenta les parties de cordes,
confectionna d’autres parties vocales pour les
cheeurs et renforga la partie de fliee par un
violon solo. Lors d'une nouvelle réexécution
en 17281l y eut encore un changement: la par-
tie de flite fut tranéférée au violon sola, dont
un hautbois reprit alors la partie - l'idéal
sonore de Bach s'était notoirement trans-
formé.

La cantate »Leichigesinnte Flattergeister«
BV 181 fut entendue pour la premiére fois
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le 13 février 1724 & I'église Saint-Nicolas. Cau-
teur anonyme des paroles y interprete [a para-
bole du semeur comme avertissement et
exhortation aux chrétiens: malgré la mort et
le diable, la ssainte parole= doit rester ce qui
sconsole en tout temps notre coeurs, A la dif-
terence de la maniére dont il procéde dans la
cantate BWV 182, Bach utilise dans la cantate
BWV 181 la forme, prévalant pour la période
de Leipzig, de couplage de récitanif et air. [l
apporte toutefos une grande individualité au
traitement des schémas, C'est ainsi que F'air
de basse (n® 1) n'est pas un air da capo tripar-
tite, mais comporte quatre parties du fait de la
répétition de la section A et B. La ntournelle

instrumentale introductive renferme déjd le

motif des sesprits volages et frivoless symbo-
lisant le texte, motif qui parcourt le mouve-
ment entier. Dans le récitatif venant ensuite,
les insertions en arioso conférent a la prophé-
tic selon laguelle «les cocurs de pierre ...
gichent leur propre salut= une éloquente
expression. La voix de violon solo de Pair de
ténor (n® 3) est perdue, de sorte qu'elle con-
stitue dans sa forme actuelle un fragment,
bien qu'encore fort expressive ainsi. Bach uti-
lise par contre leffectf instrumental complet
(trompette, cordes et basse continue ainsi
que, dans une version ultérieure ayant vu le

jour aprés 1735, flate traversiére et hautbois)
dans le cheeur final, plein d'une joyeuse ani-
mation, faisant l'objet d'un traitement con-
trapuntique, Il remonte apparemment cn
partie i une version anténieure, qui fut pour-
tant ic1 fortement modifiée.

Tout comme la cantate BW'Y 181, »Er-
wiinschtes Freudenlicht= BW'Y 184, cantate
exécutée le 30 mai 1724, fait partie du premier
cycle annuel des cantates leipzigoises. Elle
posséde au demeurant une donnée initiale
profane, 3 savoir la cantate BV 184a, dont le
texte s'est perdu et dont HansJoachim
Schulze a pu prouver qu'elle fut composée 3
Coethen pour le Premier de An 1721 Le
librettiste anonyme se réfere 3 la parabole de
Jésus, du bon pasteur, que le sbienheureux
troupeaus des schrétiens bénis« ssuit avec joie
dans la tombes, C'est dailleurs également la
joie qui, en tant que caractéristique motif de
tliste (guatre doubles croches suivies d'une
croche) marque le récitatif d'introduction
tout comme le récitatf n® 3, qui posséde
larioso de transition avec Iair suivant typi-
que des premiéres cantates de Bach. Dans les
deux airs (n™ 2 et 4), les ritournelles instru-
mentales correspondent souvent aux parties
vocales. Le cheeur final recoun encore une

fois au geste dansant: le »bon pasteurs y dis-
pense sa consolation sur un rythme de
gavotte.

Dans le second cycle annuel de cantates dont
fait partie »Schmiicke dich, o liche Seele«
BWV 180, donnée en premiére exécution le
22 ocrobre 1724, Bach renoue avec la tradi-
tion leipzigoise de la cantate chorale. On
ignore qui a remanié les paroles des cantiques
religieux - dans la cantate BW'V 180, il s'agit
du cantique de communion de méme nom
écrit par Johann Franck en 1653. On procéda
toujours d'aprés le méme principe: les stro-
phes chorales furent reprises inchangées dans
les premier et dernier mouvemnents, libre-
ment modifi¢es dans les récitatifs et airs inter-
médiaires. La structure musicale correspond
d ce systeme; mouvement initial et final trai-
tent la mélodie chorale inchangée, celui-ci
dans un vaste choeur avec conduite des voix
en imitation, partie orchestrale autonome et
groupes instrumentaux concertant en alter-
nance sur un rythme de gigue, celui-li en
sobre cheeur instrumentalement renforcé.
Les deux airs (n 2 et 5) possédent eux aussi
un ton dansant, qui est accentué dans le
numéro 2, proche de la bourrée, par la virtuo-
sité avec laquelle est conduite la flite. 11 est
frappant que Bach, dans cette cantate, ait

fagonné la partie de flice traversiere de
maniére spécialement ambitieuse parrapport
aux autres instruments. Cette observation
valant pour une douzaine de cantates
déglise, notamment les ceuvres BWV 181 et
184, que Bach congut entre les mois de juille
et novembre 1724, Robert L. Marshall sup-
pose i lexistence d'une relation avec la pré-
sence personnelle 3 Leipzig d'un fliitiste d'un
niveau habituel, peut-étre Pierre Gabriel Buf-
fardin. O a la preuve que ce dernier rendit
visite & Bach 4 Leipzig. Les »choses rapidess
étaient son fort, son style tributaire de 'école
frangaise. La vivacité d'allure de ['air de ténor
*Ermuntre dichs, ses phrases netterment arti-
culées et ses rythmes dansants semblent avoir
£td inspirés par la flite,

La conclusion du second cyele annuel de can-
tates leipzigoises est formé par neuf cantates
sur des textes - fortement remaniés par Bach
—de Mariane von Zicgler. La cantate «Sie wer-
den euchin den Bann tun= BWV 183 pourle
13 mai 1725 est I'une d'entre elles. Le potme
interpréte le texte de 'Evangile sur 'annonce
de la persécution des disciples, expose dans le
premier récitatif par la basse, représentant la
voix du Christ: le sbras protecteur de Jésus«
couvrira les chrétiens remplis de foi, qui doi-
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vent donc le suivre et 'imiter svolontiers et de
plein gré« (Bach mit le méme texte en musi-
que dés 1724 pourle dimanche dit de I'Exaudi
dimanche aprés IAscension dans la cantate
BWV 44). Linstrumentation de cette cantate
estinhabituelle: quatre hautbois, dans Pair de
ténor un violoncello piccolo concertant
{Bach utilisa pour la premiére fois dans la
cantate BWYV 180 cet instrument dont il était
l'inventeur), plus cordes et basse continue.
Au caractére inusité de Pinstrumentation
correspondent la savante élaboration des
deux airs (n™ 2 et 4), leurs parties vocales aux
riches omementations, la structure entre-
lagant parties vocale et instrumentale et leur

substance motivique commune ainsi que

I'accent mis sur Maffectivité, Méme le second
récitatif, un =accompagnato de cachet forte-
ment motivigues (Alfred Diirr) est conduit
instrumentalement: les deux couples de
hautbois {da caccia et damore) et la voix
dalto se lancent 4 tour de réle le motif «Ilch
bin bereit«, qui ne cesse de se représenter. Le
choral final i quatre voix utilise pour texte la
cinquiéme strophe du cantique de Paul Ger-
hardt «Feuch ein zu deinen Toren= (1653),
tandis que la mélodie du choral «Helft mir
Gottes Giite preisens est 4 affecter au cantus
firmus, Traduction: Jacques Fournier

Remarques sur I'exécution

par MNikolaus Harnoncourt

Cantate 182

Bach avait composé cette cantate i Weimar et
la fit plus tard exécuter de nouveaw i Leipzig.
Le probléme posé par la différence d'accords
est ici particuliérement évident: comme les
vents jouaient 4 Weimar dans leur ton de
chambre (ton entier ou tierce infémeure),
mais les cordes daprés I'orgue accordé en ton
de cheeur {donc aigu), instrument & vent
donnait I'impression de transposer, & peu prés
comme un oboe d'amore. Pour Leipzig, o
les cordes jouaient elles aussi dans le ton de
chambre (qui était toutefois environ plus
grave d'un demiton qu'a Weimar), c’était
I'organiste qui transposait. Clest ainsi que
Bach écnvit il une nouvelle partie de flite,
car les notes graves ne pouvaient plus étre
atteintes, - Ces Faits, ainsi que la totale diffé-
rence de registre et de diction, me font suppo-
ser que I'air 5 devait &tre exéouté sans brisure
de la voix surune flite traversiere; cest seule-
ment dans le cas ol le flinste 3 bec ne posse-
dait pas les deux instruments qu'il devait le
jouer 4 la flite & bec avec les défectunsités

mentionnées (cette hypothése pour laquelle
on n'a pas de preuves s'est vénfiée dans la pra-
tique). - On a recouru i une distribution d'un
instrument pour chaque type de cordes ct
omis les violons de ripieno qui furent ajoutés
plus tard. Il est a supposer que la distnbution
chorale imitiale était minimale,

Cantate 183

L articulation a été complétée et précisée dans
tous les mouvements. Dans l'air 2, on s'est
finalement decidé pour le violoncelle (sans
violone) au continue, la voix de basse octa-
viant déja souvent le violoncelle piccolo, sans
quotil y aurait deux fois autant d'octaves, Cair
4 a beau figurer aux deux voix des hautbois da
caccla (comme si souvent dans les soli de
vents de Bach), I'intention du compositeur
n'était certainement pas qu'il fist exécuté cho-
ralement: aussi Favons nous fait jouer un ins-
trument soliste,
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CD1

KANTATE 180
=Schmiicke dich,
o liehe Seeles

[1] char

Schmiikcke dich, o liche Seele, / Laid
die dunkle Sindenhishle, / Komm
ans helle Licht gegangen, / Fange
herrich an zu prangen; / Dienn der
Herr woll Heil und Gnaden ¢ Ligt
dich itze zu Gaste laden. / Der den
Himmel kann verwalten, / Will selbst
Herberg in dir halten.

Arie (Tenar)
Ermuntre dich: dein Heiland klopit,
/ Ach, Gffne bald die Herzenspione !/
Ob du gleach in entziickeer Lust/ Mur
halb gebrochne Freudenwoarte & Zu
deimem Jesu sagen mus,

El.r.l:iul'n' und Arioso {Sopran)
Wie tewer sind des heilgen Mahles
Gaben! / Sie finden ihresgleschen
nacht. / Was sonst die Welr 7/ Vor kost-
bar hdl, / Sind Tand und Eitelkeiten;
/ Ein Goneskind wilnscht diesen
Schatz zu haben ! Und sprichs: /

CANTATA 150
sDieck thyself, my soul,
with gladnesss

Chorus

Dreck thyseld, my soul, wath gladness;
# shun the haunts of un and sadness;
come in radiance rare to render /
hamage to His might and splendor. /
An the feast of our salvation, / He has
b us take ourstation: ¢ He who high
in Heaven reigneth, ¢ Yet o dwell
with moruls deigneth, / Monals,
dwell with mortals deigneth

Aria (Tenor)

Arise thee now, thy Saviour knocks, /
ah, apen, oper wide thy heart wo hail
Him! ¢/ Open wide thy hear, thy
heart open / wide to hail Him, ¢ Thy
heart, thy heart open wide, thy heart,
{ thy heart to hail Him. / Whar tha' in
this enchanted hour / chy halting
wurds of joy are feeble / to tell thy
Saviour all thou woualdst. / Tell thy
Saviour all, vell all thou wouldst.

Recitativo and Arioso (Soprano)

Ah, what a precious gift the bles
Communion! / On earth its like can-
nat be found, ¢ The things the world
holds dear are n..lug;hl buiar / warn and
wdle trifles; / the Child of God will
cover well this treasare, / and say- /

CANTATE 180
Pare-toi, & chire ames

Choeur

Pare-vod, & chére dme. ¢ Cuine les
sombres abimes du péché, / Apparais
dams la brllanee lumiére, / Mets-oi §
resplendir. ¢ Car le Seigneuar, qui
duspense le salut et la grice, / A pré-
sent tinvite. / Celui qui peut goaver-
mnerbes cieux  Vewt lur-méme faire son
loxgis em oL

Air (vénor

Reveille-ton! Ton Sauweur frappe. /
Me tarde pas i lui ouvrir la porte du
ceeur, ! MEme si, dans |2 ravissement
du plaisar, / Tu ne troaves i dire 3 ton
Jesus f Que des parales de joie décou-
SAIES,

Ricitatif ot arioso (soprano)

Dre quel prax sont bes dons de la Cene!
A/ 1k me erouvent pas lewrs pareils. / Ce
que le monde tient / Autrement pour
precienx /| Nest que futilité et vanite;
£ Un enfant de Dicu désise avoir ce
gresor £ Et dit: / Ama des hommes,

=]

Ach, wie hungent mein Gemiite, /
Menschenfreund, mach deiner Gure!
! Ach, wie pileg ich oft mit Trinen /
Mich nach dieser Kost 2u sehnen®
Ach, wie pileget mich zu diisten /
Mach dem Trank des Lebenstiirten! £
Wiinsche stets, dafl mein Gebeine ©
Sich durch Gatt mit Gott vereine.

Rezitativ {Alr)

Mein Here fizhle in sich Furche und
Freude; / Es wird die Furche erregt, /
Wenn es dic Hoheit liberlegt, S Wenn
exsich nicht in das Geheimms findet,
¢ Moch durch Vernunft dies hohe
Werk ergrindet. / Nur Gottes Geist
kann durch sein Wart uns behren, /
Wie sich allhier die Seelen ndhren, /
Die sich im Glauben zugeschick, /
Die Freude aber ward gestirker, /
Wenn sie des Healands Herz erblicks/
Und seiner Liebe Grifle merket.

Arie (Sopran)

Lebens Sonne, Licht der Sinnen, /
Herr, derdu meinalbes kst s Do wirst
meine Treue sehen / Und den Glau-
hen miche verschmiben / Dher noch
schwach und furchtsam 15t

Rezitativ (Bail)

Herr, a8 an mirdemn treuss Lichen, /
%o dich vom Himmel abgetneben, /
Ja micht vergeblich sean! ¢ Entriinde
du in Liehe meinen Geist, / Dal er
sich nur nach dem, was himmlisch

Friend of man, oursouls possessing, ¢
how I hunger for Thy blessing! 7 Ah,
we WeEp with fervent yearming / to
Thyblest Communion turning. / Ah,
e thirst we farthat Pohon, £ sanchi-
fied by Thy devotion! ¢ Wauld that,
mortal bones forsaken, £ one with
Gard wee may awaken,

Recitativa { Alioj

My heart is filled with joy and termar, /
with terror when [ think ¢ of God's
exalved Mapesty, / and when | seck o
understand His secrets, / ortoexplain
the nddle of Creation. / His Wind
alone, must ever be ourteacher; / our
souls are nourished by His Spinit, /
here for our sustenance bestowed.,
Bt Joy mvy fainting hean restoseth, /
when [ recall the wondrous Love, /
the mighty Love my Sawmourbore me.

Aria (Soprana)

Ever shining, guide my spint., / Thaou
the sun to light my way! / Light me
upon my way. ¢ Let my love 1o Thee
endear me, / in my weakness be Thou
near me, / S0M ME NOL NOr sy me
nay.

Rezitativo (Bass)

Lasd, may Thy Love be ever with me,
/ that Thy descent to carth from Hea-
ven / may oot have been in vain. £
Enkindle Thou my soul with love for
Thee; / inspire Thou me 10 noble

comme mon coeur est affamé de ta
bonté! F Helas, combien souvent, en
prose aux larmes, / aspare d oe mets!
Ah! comme je suis assoaffe /D Breu-
vage du prince de La vie! / [e ne cesse
de souhaiver que, par Dieu, 7 Ma
dépouille s'wnisse 3 Diew,

Kecatarf {alta)

Mon corur ressent la craine et la joie;
/ Lacrainte be saisit/ Lorsqu'il songe &
la divinité supréme, / Lorsquil ne
p{né:r\e pas le secret / Et ne peut pas
nan plus par la raison ¢ Sonder ces
hautes ceuvres. / Seul 'esprit de Dieu
peut nous enseigner par a1 parcle
Comment bes dmes sl se repaissent /
Spelbes se vouent 4 la Foa. / Maislajoie
sacerait! De voir be corur du Sauveur
/ Evde se rendre compre de I'immen-
site de som amour.

Air [soprana)

Saleil de lavie, lamitre des sens, / Se1-
gneur, to e tout poar moi! £ Tu verras
mua fidélivé / Etne dédaigneras pas ma
fai / Qui estencore fible et craintive,

Récitatif [basse)

Seignewr, fais que ton amaur fidéle,
i r'a exilé du ciel, / Ne soit pas vam
pour mai! ¢ Enflamme mon esprit
damour / Afin qu'il se guide unique-
ment dans sa fod / Surce qui vient du
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heile,  Im Glauben lenke / Und dei-
ner Liebe stets gedenke.

Chaoral

Jesa, wahres Brot des Lebens, ¢ Hilf,
dait ich doch nicht vergebens / Oder
mur viellercht zum Schaden # 5ei zu
deinem Tisch geladen. / La#l mich
durch dies Seelenessen / Deine Liebe
recht ermessen, £ Dall ich auch, wie
izt aufl Erden, / Mag ein Gase im
Himmel werden.

KAMNTATE 181
Leichrgesinnie Flattergeister=

Aric (Bafl)

Leichrgesinme Flanergeisver ¢ Rau-
b sich des Worres Keali. / Belial mit
seinen Kindern/ Suchetohnedem s
hindern, / Dafl es keinen Mutzen
schafit.

[3] Reziativ (Ale)

O unglickselger Stand verkehrmer
Seelen, / 5o gleichsam an dem Wege
sand; / Unid wer will doch des Satans
List erzihlen, ¥ Wenn er das Wort
dem Herzen raube, £ Das, am Versztan-
de blind, / Den Schaden niche ver-
stehtnoch glaubt. / Eswerden Felsen-
herzen, ! Soboshatt widerstehn, / Thr
eigen Heil verscherzen & Und eins
zugrunde gehn. / Es wirkt je Chrsti
letzees Wore, / Diall Febsen selbse rer-

deeds, with noble thoughts inseil me,
£ and with Thy Love forewer Gl me,

Chorale

Jesus, Bread of Life, sustain us; / thna
Thy Lowe salvaton gain ws, £ by Thy
sawing Grace enable ¢ us vo gather at
Thy Table. / Sacred Supper, soulrega-
ling, ¢ keep our sparis nﬂrrlai'liﬂg,."
that we, while on earth sojourning, /
b For Heaven ever yearning

CAMNTATA 181
=Scatterbrained and
shallow peaples

Aria (Bass)

Scatberbrained-and shallow people /
rab Thy Word of all its pow'r. / Belial
and all his faction / seek to thwart our
ev'ry action / ev'ry day, and ev'ry
haour. £ ev'ry day and hour.

Recitativa (Alo)

Cuckbess souls, perverved, weak and
dour, / your seed has fallen by the
way; ! the fowds of Hell will mast of it
devour, ¢ the linke left will soon
decay; / nor can you know ar say S
where thus the Word of God was
strewm. ¢ In stomy heans they stifle /
the Whard they scatter there, / with
Grace and Mercy tnfle, / on barren
lant] and bare. / When Jesus spoke
His dying Ward, / the rocks were rent

ciel / Er qu'il se souvienne toajowrs
de ton amour,

Choral

Jé:us. vral pain de vie, / Fais gue je ne
sous pas mvite en vain ¢ Ou peut-itre
méme pour mon tort £ A b table.
Fais maa mesarer comme 1] se doat, /
Far ce repas des dmes, Fampleur de
ton amour ¢ Afin que j¢ S0 o
alEssi, Comme maintenant sur laterre,
! Uhdiee due ciel,

CANTATE 181
«Les espries volages et frivoles-

Air (basse)

Les esprits unlzr:-.s et frivoles / S¢ pri-
vent du pouvoir du Verbe, £ Belial,
avec ses endants,  Cherche en outre &
empécher / (Ju'il soit profitable.

Recitataf (alta)

O funeste sstuation des dmes insen-
sées / Qi se erouvent be long de la
rowre! £ Qi pourra done parlerde la
mase de Satan £ 5i son coeur, privé du
Verbe, / Devenu aveugle i la raisan, /
Mecomprend ni ne croit be tort qui lai
st faat. / Tls deviennent des corars de
pierre, / Ceux qui oOpposent wne iéi-
stamce impie, ¢ Gichent lear propre
salut / Er un pour sombrent dans
Iabime. ¢ Lultime parole du Chris

springen; / Dies Engels Hand bewegt
des Girabes Stein, / Ja, Mosis Siab
lkann dort £ Aws einem Benge Wasser
bringen. £ Willst du, o Herz, noch
hirter sein!

Arie [ Tenor)
Dierschiadlichen Domen unendliche
Zahl, ¢ Die Somen der Wodluss, die
Schitee za mehren, £ Die werden das
Feuer der hidllischen Qual # In Ewig-
keit nihren,

m Rezitativ (Sopran]

Van diesen wird die Kraft erstichy, ¢
Der edle Same liegt vergebens, © Wer
sich niche recht im Geiste schick, ¢
Sein Herz benzeiten / Zum guaten
Lande 2u beresven, / DaB unser Herz
die Siifligkenen schmecket, / 5o uns
dies Wort entdecker, / Die Krifte die-
ses und des kanfigen Lebens.

[iZ] Chor

Lafl, Hichster, uns zu allen Zeiten /
Des Herzena Trost, dein heilig Wor!
/ Dhu kannst nach deiver Allmachis.
hand ¢ Allein ein frachtbar gutes
Land ! I unsem Herzen zubereiten.

1 pieces. { The Angels moll sway the
sone with ease, / one wouch of
Mlowes” poad / the water from the rock
redeases, / Amthouw, o heart, as hard as
these?

Avria (Tenor)

The venomows brambles of pleasure
and gain, / will furnish to Satan a fuel
infernal / 1o feed 1o the fire and
redouble the pain ¢ of torment Eier
mal.

Recitativo | Sopranc)

Unless we sow our seed aright, £ on
gu:u}dly Rrou ne of chaice selection, /
the thoms will choke it overnighe. /
Sowell prepare, / and till your goodly
ground with care, ¢ the Word of God
in fertile soil to nounsh, / that it may
grow and fowrish ¢ and bring forh
frust, abundant to perfection

Chorus

Grant, Lord, 1o us thrw all the ages, /
ourleans' delight, Thy Holy Ward. /
Thow canst, by Thine Almaghry
Hand, ¢ make Thow our hearts & fer
tile land, ¢ wherein Thy Word may
grow and flounsh,

ne peut-elle pas / Fawre éclater le
racherlui-méme? / La main de Pange
soubéve la paerre du tombeau, / Oui,
le baton de Moise peut ¢ Faire jaillir
de 'ean du rocher. / Veus-ta, & coeur,
e encore plus dur?

Air (tenor)

Les malfaisantes épines en nombre
infini, / Les soucis de Ly luxure pour
mualtiplier les plaisies et les richesses /
Mowrriromt pour I'éternibé £ Le feu du
supplice infernal.

Récitatif (soprana)

La force en est jugulee, £ La noble
semence 5l semibe ¢n pare peme 5
en penste on ne s dispose pas &
remps £ A preparer son oour £ A la
bonme verre, / Afin que notre coeur
godite bes dowceurs £ Que cette parole
mous Fir décowvrir, / Les ressources
de cerre vie et de la vie future.

Chour

Drieu supréme, quiconsales / En tout
temips naare coeur, laisse agir ta sainte
parcle! / Toi seul peus de ta main
toute puissante / Preparer en nos
ceeurs ¢ Une bonne terre fenile,
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KANTATE 182
*Himmelskiinig, sei willkommens

[14] Cher

Himmelskiinig, sei willkommen, /
Laf auch uns dein Zion sein! /
Komm herean, / Du hastunsdasHerz
EENGIMGED,

[15] Rezitativ (Baf

s&iche, ich komme, im Buch st von
mir geschrichen; demen Willen,
mein Gom, tich geme.=

Arie (Bak)

Starkes Lieben, / Das dich, ;mﬂﬁ
Crottessahn, £ Yan dem Thron ¢ Des-
ner Herrlichkeit getneben, / Dai du
dich zum Heil der Welt / Als ein
Opfer vorgestellt, / Daid du dsch mit
Blut verschriehen.

Arie (Alt)

Legeveuch dem Heland unter, / Her-
zem,die ihr chnstlich seid !/ Tragtein
unhefleckies Kleid £ Bures Glaubens
thm entgegen, / Leib und Leben und
Vermiigen / Sei dem Kinig itze
geweihe,

CANTATA 182
King of Heaven, ever welcome=

Chorus

King of Heaven, ever welcome, /
malke guar hears Thy deellingplace! £
Bide with us! owr heans / All owrsculs
are in Thy keeping.

Recitativo (Bass)

Lo, 1come, Lam with you, / forsoitis
writben of Me: /| delight O noy Loed,
my God, my God, [ delighs 1o ¢ do
Thy Whll, b do Thy Will, to da Thy
Whll, 1o do Thy Will, O God.

Aria (Bass)

Lowve unending, / "twas for lave that
Gad's oo Son / come 1o s, ( down
fram His enalved stanon; ¢ Jowve
unending, "mwas for love He paid the
price, £ made His crowming sacrifice,
# that Mankind mighs gain salvation,

Aria (Al

Eow your heads befoee vour Saviour,
/ ever keep as puare as He; et our Iiglu
grow never dim, ¢ let owr Eaich be firm
and steady, ¢ life and Fortune ever
ready £ o ke given all vo Him,

CANTATE 182

=Roi da ciel, sois le bienvenu=

Cheear
Fou du cael, sois le baenvenu, / Sovons
nous aussi ton peuple de Sion! f
Entre donc,  Tu t'es emparé de nos
COurs,

Reécitatif |basse)

Mo gue je viens, ainsa est-il écri
dams le Lovee & mon propos; c'est
valontiers, & mon Dhew, / gue [ac-
complis ta valontes,

Air (basse)

Cext tom amaur geEnéreus / i t's
extle, /0 Fibs sublime de Disu, / De
ton trine de majesté. ¢ Voila pour
uon bu tes odfert en sacrifice ! Tour le
salut du mende. ¢ Engagranmt ta
parale par le don de on sang.

Air (alea)

Soumettez-vous au Sauvewar, ¢ O
virurs des chetiens. ¢ Allez 3 sa ren-
contre / Dans le vétement immaculé
de vobre foa; £ Qu'an rod soient désore-
mais consacrés ¢ Bt vos corps e vios
vies et vos forces,

[id]

[#]

Arie {Tenor)

Jesuw, Lif durch Wohlund Weh ! Mich
auch mit dir zsehen! ¢ Schreie die
Welt nur =Kreuzige!s, ¢ 5o lafl mich
mcht fhiehen, ¢ Herr, von deinem
Kreuzpamer, ¢ Krom und Palmen find
wh hier,

Chuoral

Jesu, dewne Tassion £ lse mir laurer
Freude, / Dewne Wanden, Kron und
Hohn / Meines Herzens Wewde; /
Meine Seel st Rosen geht, / Wenn
ich dran gedenke, / In demn Himmel
eine Stin ¢ Und deswegen schenke.

Chaor

S lasset uns gehen i Salem der Freu-
den, £ Beghewet den Kismig in Lichen
und Leiden, ¢ Er gehet voran / Lnd
abiner die Bakhn

Aria (Tenor)

Jesus, Lord, thru weal and woe ( keep
me ever by Thee. / When the world
shmeks *Crucify™! / let me never ¢ let
me mat deny Thee, ! Loed, Load, thma
Thy Redeermang Pain ¢ Life Erernal 1
shall gain,

Cheoral (Fantasiz)

Jesus, from Thy Fassion came £ all my
heartselation, ! crown of Thomsand
Croas and shame ¢ all Thy torment,
crown and shame / were for my
sabvation; / and my spint blossom
forth / when | pause to ponder / an
the blissful days w0 come £ Up in
Heaven yonder. / an the blissful days
to come, the blissful days wo come

Chorus

S let us then hasten o Sabem regoic-
ing. ¢ 1o be with our Master forever
and ever, ¢ our Saviour and Guide,
whatever benide

Air {tenor)

3 ésus, lansse-mon done pour le meil-
lewr et paur le pire ¢ M'attacher 3 tes
pas! ¢ Quand baen méme le mende
entier ne vociférerait que =Crucifiels
/ Me permers point que je prenne la
fuite, ¢ O Seigneur, ni que j‘aban-
donne la banniére qu'est ta craix; i3y
£t K01 qUE [ DUVl CoUronne ef
rameaus.

Choral

3| ésus, ta Fassion / Sagnifie paur moi
l'allégresse ¢ Et mon coeur se repait
De tes stigmates, de ta couronne et
desoutrages que ta subis: £ Mon ame
glisse sur un tapis de roses  Lomsgu'il
m'en soavient; ¢ Oiffre-nows done,
powr cela méme, £ Line place au ciel,

Cheeur

Augssi hitons-nous 3 Salem, cite des
jaies. / Accompagnons be roi dans
Famauret lasouffrance / [Imanche en
téte et ouvre la woie

3z

33



o

(2]

CD2

EAMNTATE 183
=Sie werden cuch
in den Bann tun=

Rezieativ (it

=sie werden cuch in den Bann wn, e
kimmar aber die Zeir, dai, wer ench
waret, wird meginen, er tae Gott einen
Dienst daran.e

Arie (Tenor)

Ich fikrchte michr des Todes Schrek-
ken, / Ich scheue ganz kein Unge-
mach. / Denn Jesws Schutzarm wird
michdecken, / lch folge gern und wil-
lig mach. ¢+ Wolle ihr miche meines
Lebens schonen ¢ Lnd glaubr, Gon
cinen Drenst zu mn: / Er soll euch
selber moch belahnen, / Wahlan, es
mag dabes beruhn!

Rezitativ { Al

Ich bin bereit, mein Blur und armes
Leben ¢ Vor dich, mein Heiland, hin-
zugeben, / Mein ganzer Mensch soll
dir gewsdmet sein; ¢ Ich trifste mach,
dein Gest wid ben mir stiehen, /
Geesetet, s sollie mirvelleiche zaviel
geschehen.

Arie (Sopran)
Hiichster Triister, healger Geast, / Doer
du mir die Wege weist, £ Darauf ich

CAMTATA 183
=From out their temples
they cast yous

Recitativo (Bass)

Fromsout thearbemiples they castyou /
yeathere cometh the hme thatwhaso
kalleth you wall think thar ¢ he thus
doeth 1o God a service

Aria (Tenor}

Mo maore the fear of death affects me,
! tor Jesus keeps me safe from harm: /
I fallow Him and He protects me, £
vl puards me by Hisshielding Arm
£ and soif one should wish o slay me,
# and think o serve his God thereby ¢
orseek reward that he betray me, ! ah,
well, what of it, what care [?

Revitativo (Alwo)

I dedicate my life. my whole beha-
viaur, / to Thee to serve Thee, O my
Savrour,  my blood and body shall be
whally Thine, £ 1 trust in Thee o
stand in spirit near me, S in case per-
chance the fires of life 7 too sorely
sEar me.

Aria {Soprano)
Haly Spint, Comfon Sweer, / chaose
the pathway for my feet, / and guide

CAMNTATE 183

=lls vous chasseront des
AFTAEUEUES. =

Récitatif (basse)

«Ils vous chasseront des synagogues,
Bien plus, 'heure vient 0d guicon-
gue wous taera pensera rendre hom-
mage & Dieus,

Adr (témor)

Je e redoure pas bes affres de L mort,
¢ Muls maux ne ny'épouvannens. /
Jésus mue oouvrira de son bras protec-
teur, £ Cest pourquoi pe le suis et IMi-
mite wolonters et de plein gre. / 51
vous ne voulez pas Epargner ma vie
Etcroyes ainsa rendre ainsi b Dhew un
service £ Dot il doit encore lui-
méme vous compenser, £ Eh bien,
demeurans-en 13!

Recitatif {alo)

Je suis prét 4 sacrifier mon sang et ma
pane vie / Pourtoi, & mon Sauveur.
# ue tout momn étre te sort dedee; ¢
Cest ma consolation de savoir que
ton esprit massistera ¢ B devair
m'arriver par irop de malheurs.

Air (soprano)
Consolateur supréne, Saint Expr /
Chus e montres la \'BIE."51.IﬂII.|uE||E
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wandeln soll, / Hilf meine Schwach-
heit mit vertreten, ¢ Denn von mir
selbst kann sch niche beten, £ Ich
weili: du sorgest vor mein Wohl.

Charal

Diu bist em Geisa, der leheer, £ Wie
man reche beten soll; / Dein Beten
wird eshirer, / Dein Singen Hinget
wohl. / Essteigt zum Himmel an, ¢ Es
steige und 13l nicht abe, ¢ Bis der
geholfen habe, ¢ Der allein helfen
kann.

KANTATE 184
=Erwiinschtes Freudenlichi-

Rezitativ (Tenor)

Erwiinschies Freudenlicht, £ Das mit
dem newen Bund anbricht ¢ Drurch
Jesum, unsern Himen? / Wi, die wir
sonst in Todestalemn irrten, £ Emplin:
den reichlich nun, / Wie Goer 2uuns
den Hingst ersunschien Hinten sen-
der, / Der wnsre Seele speist ¢ Und
unsem Gang durch Wort und Geist /
Fum rechten Wege wendel, / Wir,
sein erwihlbes Vislk, empfinden seine
Korafi: ¢ Im seiner Hand allein ist, was
wns Labsal schafft, / Was unser Heree
kriftng stirker. / Er liebt uns, seine

my waiv'ring will. 1 Help Thou my
fickle mclinatsons, ¢ heed Thow my
too feeble supphcatons; / heed
Thou my feeble supplications; /1
know Thou carest for me sull.

Chaorale

Tis Thou O Holy Spirit ¢ thar rea-
chest us o pray, / and Thou, O Lord,
wall hear it/ and speed owrsong away;
/1o Thee in Heaven high, / far up to
Thee ascending, / a choms never
ending, / and heard beyond the sky.

CANTATA 184
=) welcome joyous lighe-

Recitative { Temor)

O welcome joyous light / which
glows anew with promise brighs,
thina Jesws Christ ourShepherd; / tha'
we trawverse the valley of death's sha-
dow, / no evil fearwe there, / We shall
not want; with geatle hand our Shep-
heerd feeds us; ¢ obedient o Hiswill, /
with rod and saff by waters still, / to
greenest pastures leads us; /W, s
His chosen flockare conscious of His
power, £ Has kind protecting Hand,
which soathes in somow’s hour, / and
fillls cur hearts anew with coarage. /

je dipis cheminer, / Secours ma fai-
blesse, plaide ma cause, / Car je ne
puis de moi-méme demander grice, /
Sachant que tu weilles & mon bien.

Charal

Tir es Iesprit qui enseigne £ A paier
comme il le faut; / Ta prtne e50exaus
cee, / Ton chant résonne harmaonieu-
sement, /11 8'¢léwe vers les cieux et n'a
de cesse / Qu'il nait secouru, £ Lu
qu.i seul peut secournr.

CANTATE 184

=Lumiére de joie ard it

désirée-

Récitasif (ténar)

Lumiere de joie ardemment désirée /
Chai commence 3 poindre avec la
nowvelle allisnce / A travers [ésus,
natre pastear? S Mous, qui ermions jus-
que i dansles vallées de mory, / Nows
ressentoms a présent i peofusion
Comment DHew nous envaie be ber-
per depuis longremps ardemment
désird, S Qi repait notre dme / Bt par
la parale et Iesprin, ¢ Dlirige notre
marche wers la bonne voie. ¢ Mous,
s=om peuple flu, ressentons son pois-
vaoar; £ En sa mamn seule et ce qui
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Herde, / Die seinen Trost wnd e
stand merker. S Er zighet sie vom Eit-
len, von der Erde, ¢/ Auf thn zu
schaven ¢ Und jederzert auf seine
Huld zu trauen. ¢ O Histe, o sich vor
die Herde gibt, / Der bis ins Grabund
bis in Tod sae leba! £ Sein Arm kann
denen Feinden wehren, / Sein Sorgen
kann uns Schafe geistlich mahren. /
Ja, kiimmit die Zeir, durch finstre Tal
zu gehen, ¢ %o hilft und trastet uns
sexn sanfter Stab. ¢ Dom folgen wir
mat Freuden bis ins Grab. / Auf! alt
zu thm, verkldn vor thm zu stehen!

Arie (Druete, Soprand Al
Gesegnere Christen,  glisckselige
Herde, / Kommi, stells euch bei Jesa
mit Dankbarkeit ein! ¢ Yerachret das
Locken der schmeichelnden Erde, /
Dail ewer Vergnigen vollkommen
kann sein!

Rezitativ { Tenag)

5o freuet cuch, ilir asserwihlven See-
len, ¢ e Frewde grisndes sich in Jesu
Herz. / Ddes Labsal kann kein
Memnsch erzihlen, / Dhie Frewde steigt
auch unterwiris / Zu denen, die in
Siindenbanden lagen, # Die hat der

Oowar Shepherd loves usdearly,  andis
our help and Combont ever / He
keeps us from tempration when sin-
cerely / we let Him guade us, / and no
vomeents ofearth from Him davide us.
{ O Shepherd, Thou whe died 1o save
Thy flock, © bur yer the grave and
even death didst mock! / Thine Arm
fram ev’ry fae proteces us, / Thy sor-
row o a righteous life direct us; / yea,
tha' L walk thra death’s dark Vale and
shadaw,  Thy rod and staff wall help
and comfon me. © And so to death
with joy [ follow Thee, / Rise to the
skies, transfigured there before Thee.

Aria (Duer Soprano Al)

Ye thriceblessed Christians, in glad
congregation, / come throng ve o
Jesus with thanks and with praise, /
and shun the enticements of martal
creation, ! thus may ve be happy thru
all of your days.

Recitative | Tenor)

Rejoice ye whix in Chrstian faith ane
dwelling, / vour happiness s based
an Jesus' lave. £ A balm beyond all
mvirrtal telling: / this joy, descending
from above, ¢ has consecrated ev'ry
base transgressor, £ and liberated all

nous délecte, / Ce qui fortifie vigou-
reusement nos coeeurs. S 1 noas aime,
nous, son troupeau, Qi nous aper-
cevons de son reconfort et de son
secours. £ 1l nous détache des vanins,
de la veree, / Powr que nows portions
mos yeux vers lai £ Er avons 3 touar
moment conflance en sa grice. / O
berger qui se sacrifie pour le trou-
peau, / Chua Paime jusque dans la
tombie et dans la mom? ¢ Son bras peut
mous défendre de nes ennemis, £ 5a
sollicivade pewr pous donner, d nous,
ses ouailles, nowrriture spirituelle. /
Si 'heure vient de marcher dans la
rénéhreuse vallée, / 5a houwlerte rassu-
ranite nous aide et nous réconfone. /
et pourguol nous le suvons avec
ot au tombeau. /' Debout, hitez-
vous de parzitre devant lui, ransfigu-
sl

Abr (duo. soprano/alee)

Cheétiens bénis, bienheureux trow-
pean, / VEnes vous ENEIEEr AVEC grati-
mude suprés de [ésus! ¢ Mépnsez at-
trait des flactenes terrestres / Afin gue
voitre platsir pussse étre parfan!

Bécieacif {ténor)

Réjouszez-vous done, dmes élues, /
La joie & son fondement dams be coeur
de [ésus. ¢ Mul érre humain ne saurai
décrire cette débectation. £ Le jowe s'é-
lewe aussi / Vers oeun qui étaient dans
les liens du péché £ Que le hérns de

Held aus Juda schon zuschlagen. /
Ein Dravid szeht uns bei. £ Ein Hel-
denarm machtunsvon Feinden fred, /
Wenn Gon min Kraft die Herde
schiarzt, / Wenn er im Zorn auf ikre
Feinde blitzt, / Wenn er den bittern
Kreuzestod ¢ Vor se nicht scheuet. /
S0 trifft sie fermer keine Mot /7 So
lebet see inthrem Goatefreuet. / Hier
schmecken sie die edle Weide / Und
hoffer dom vollkommne Himmeels-
freude.

[5] Arie (Tenor)
Click und Segen sind bereir, ¢ Die
geweihte Schar zu krinen. [ Jesus
bringt die galdne Zeit, / Welche sich
zu ihm gewihnen.

Chuoral
Herr, ich hoil je, du werdest die ¢ In

keiner Mot verlassen, / Dhie dein Wort
recht als rreue Knecht £ [Im Herzn
und Glauben fassen. / Gibst ihn'
berest die Seligheit ¢ Und li8e sie
michtverderben. / O Herr, durch dich
batt wch, Ta8 mich £ Frishlich wnd wil-
lig seerben

[11] Char

Guter Hirte, Trast der Deinen, ¢ Lag
uns nur dein heilig Wom! £ Lag dein
;m.d.ig Antliz scheinen, £ Bleibe
unser Gott und Hort, £ Der durch all-
machtsvolle Hinde / Linsern Gang
zum Leben wende.

from thear oppressar. £ A David now
we see, / a Herowho from foes will see
s free, £ God guards His flock, with
power vast, £ in fiety wrath our ene-
mies to blast, £ nor, did He shun the
bitter Crass to die and save us sofear
we mat aur fwtare low, ¢ but bovingly
rejoice for all He gave ws. / The Pro-
mised Land we see before us, £ a fore-
taste here ¢ of joy complete in Hea-
wen.

Aria (Tenor)

Jow and Blessed ness wneold £ s
prepared for God's Elected. / Jesus
brings the Age of Gold. £ promised
long, and long expected.

Chorale

The s1aff and rod, of mighty God /
will comfort and prodect me, ¢
thruaut the serife of mortale bife, £ m
lowe and faith direct me. 7 And when
at last my time has passed / et me not
be confounded, ¢ buat take Thoo me
1 dwell' wath Thee, / by Angsl host
surroianded.

Choras

Gentle Shepherd, warch Thouw o'er
s, / let Thy Word our comfor be. /
T Thy gracious love restore s,/ that
we know Thy Majesty; / from Thy
bosamry sich provide us, ¢ thru owr
lives protect and gaide us.

Judée a défh rranchds, ¢ Un David
mioigs assisre, S Le brasd"un héros noas
délivre des ennemis. £ 5i Dieu pro-
tege efficacement le troupeau, ¢ 5%
lance sur les enmemis de ses ouailles
desmegands de coléne, /5"l ne redoute
pas pour fui & La morm amére sar la
Croix, £ Aucun danger ne saurait 'at-
teindre, # Il wit heursux dans son
Daew. £ 1l savoure woi-bas la noble
piture / Et espere li-bas les parfaites
poies eébestes.

Adr {ténon)
Bonhewr et félicied ¢ Sapprétent 3
couronner la légion consacrée. /
Jesusapporte ige d'or /! A ceux qui se
vouent a lui.

Choral

Seigneur, fespére toupours S Que
jamais tu nabandonneras dans la
détresse / Ceux qui, en fidéles servi-
teurs, £ Conservent ta parole dans
leur coeur et beur fon, ¢ Accorde-leur
déja ba Felicand £ Ex fais qu'ils ne se per-
dent pas, /O Seignear, je 1 demande
dans ma prigre / De faire que je meare
hpureux et consentant.

Cheeur

Bon pasteur, consolation des tiens, £
Me mous laisse gque ta saanbe parole! /
Fais paraitee 1a face cmeme, /
Demeure natre Dieu et notre rem-
part, ¢ Qhun dinige par tes mamns de
Lot puiﬁ.lﬂl:! 4 Moatre marche vers
la wie.
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